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13
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Giris

On dokuzuncu yiizyilda ilk kez kullanildiginda “gosteris™ soz-
ctigiiniin biiyiiciiliige ya da sihirli cazibeye benzer bir anlami var-
di.! Yirminci yizyilda ise sézcitk dillere doland: ve en cok da
—“diigler fabrikas1” Hollywood'un klasik dénemi olan— 1930’lar ve
1950’lerin Amerikan sinemastyla iliskilendirildi; 6zellikle de kadin
yildizlarin fotograflandig1 beyazperde ve stiidyo fotografciligiyla...

Kadinlar kadar erkekler de gosterisli diye nitelenebilecegi gibi
bu terim egyalar, mekanlar veya yagam stilleri i¢in de kullanilabilir.
Neyin gosterisli olup neyin olmadigi konusundaki kararsa kismen
dzneldir. (Tipk: giizellik gibi) gosterisin de bakilandan ¢ok bakanin
goziinde oldugu diisiiniilebilir. Gosterisin nelerden meydana gel-
digi konusundaki goriisler zaman icinde degisime ugrasa da, belir-
gin baz1 stireklilikler oldu. Gosterig hemen her zaman sanatsallik ve
performansla iliskilendirildi ve genelde sofistike —cogu zaman da
cinsel— bir tiir cekicilik icerdigi diisiiniildii. Bu kitapta disil goste-
ris, yani gosterig ile moda arasindaki iligki ve gosterigsin modern
toplumsal tarih acisindan ifade ettigi anlam ele alinacak.

“Kadins: sofistike bir cazibe tiirii” anlamindaki “gosteris” teri-
minin disiligin, tiiketiciligin, popiiler kiiltiiriin, moda ve sohretin
degisim gésteren kurgulariyla i ice ge¢mis bir tarihi var. Konu iis-
tiine yazanlarin cok azi tarafsiz bir tutum benimsedi. Bazi1 feminist
yazarlar kapitalizm ve ataerkinin destek verdigi baskici birtakim
“kadms: ¢ekicilik regeteleri” olarak gérdiikleri bu kavrama karst
elestirel tavir takindilar.? Giderek artan sayida toplumsal elestirmen

* Cazibe, gekici, gosteris gibi gesitli anlamlari olan ingilizcedeki glamour kelimesini
bu kitap igin “gosteris” olarak gevirmeyi uygun bulduk. (Y.N.)
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ve gevreci, gelismis ve gelismekte olan iilkelerdeki dizginsiz tiiketi-
min yarattifi yikimdan hayiflandi, varsilliktan ve onun insanda
memnuniyet ve mutlulugu garantileme yontindeki acizliginden do-
gan sorunlart vurguladi.® Kadnlar tiiketicilik tarihi ve elestirileri
icinde belirsiz konumlar isgal etti. Erken donem Kooperatif Hare-
keti'nin tutumlu, toplumsal biling sahibi “eli sepetli kadin” temsil-
leri ile savag donemi kanaatkarliginin “iki yakay1 bir araya getiren ve
esya onaran” ev kadini temsilleri, 1945’ten sonra radikal bir degisi-
me ugradi. Woman dergisinin editérii Mary Grieve'in sikga alintila-
nan sozleriyle 1950’lerde, “Kiigiik Kadin'm artik Biiyiik Ekonomi
anlamina geldigi bir anda isadamlarinin kafasina dank etti.”* Rek-
lamailar siradan kadinin bir tiitketici olarak 6énemini fark etmeye
basladilar ve kadinlarin yasam standard: yiikseldikge, titketim alis-
kanliklar1 genigleyerek degisti. Hali vakti yerinde kadinlarin aligve-
ris bagimliligi konusundaki kaygilar yeni degildi.”> Ancak yirminci
yiizyil baslarinda yapilan hane harcamasi anketleri, isci sinifi kadin-
larin kendilerine neredeyse hi¢ harcama yapmadiklarini, evin ek-
mek getireni sayilan erkegin ve cocuklarin ihtiyaglarina 6ncelik
verdiklerini ortaya koydu.® Yiizyil sonuna gelindiginde kadinlarin
moda ve giizellik triinlerine yaptiklari harcamalardaki muazzam
artts, bu “kendinden feragat” imgesinin tersine déndiiriilmesini ve
kadinlarin “gtizellik tirtinii ve yaslanma 6nleyici krem {ireticilerinin
savlariyla aldatilan, ayakkab: takintili alisverigkolikler” seklindeki
yeni temsilinin saglamlagtirilmasini saglamisti. Medya tarafindan
“varlikli ve kafasizlar” etrafinda yiiriitiilen diizenli cad: avlariyla bir-
likte siiper modellere ve sohretlere yoneltilen elegtirilerin de bir
cesit kadin diismanligini tetikledigi zamanlar olmustu; 6zellikle de
bu kisiler gosterisli ve kadinlarsa.

Peki, gecmis yiizyilda kadinlara sunulan birbirinden farkl: di-
silik idealleri arasinda glamorous/gosterisli kadin imgesi neyi isaret
ediyordu? Sadece erkek bakigina tabi kadinin objelestirilisini mi
ima ediyor/du? Kadinlarin kapitalist toplumda tiiketici olarak bas-
tan ¢ikarilmalarini ya da tabi kilinmalarini m1 temsil ediyor/du?
John Berger’in unutulmaz tanimina gére “gosteris” giptanin bir ce-
sidiydi.” Peki yaratilan gosteris ideallerinin sucu, kadins: 6zgiiven
eksikligine, beden alg1 bozukluguna, yeme bozukluklarina, plastik
cerrahiye ya da yaslanmayla barismay: reddedise atilabilir mi? Yok-
sa gosteris kadinlara bir cesit vasita, hatta kimi zaman ataerkiden
hing almanin bir yolunu mu sundu? Eger disilik agirbasl, latif ve
iddiasiz olanla iligskilendirilen bir kiigiimseme formu olarak goriile-
biliyorsa, o zaman gosteris de —belki— daha iddial1 ve giiclii bir disil
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kimlik formuna giden yolun &niinii acabilir.® Ne de olsa gosteris
cogu zaman bir degisim hayaliyle, sira dis1 olana duyulan arzuyla,
bir cesit giptayla ve disili§in olusumuna dair bir kurguyla iligkilen-
dirildi.

Moda olan her zaman géosterisli olmayabilir, gosteris de her
zaman moda olmayabilir. Yirminci yiizy1l modasinda gosterisin
kendine 6zgii kliseleri vardi: Simler, kiirkler ve slinky* elbiseler,
sera cicekleri ve parlak kirmizi dudaklar. Gésteris litks ve asirilik
demekti. Giicii, seksapeli ve sinirlar1 asmayi ifade ediyordu. Bunun
yaninda zevkle; kiirkiin, ipegin ve pahali kumaglarin hazziyla; par-
fiimiin bas dondiiriicii sehveti ve hiilyasiyla da ilintili olabiliyordu.
Bu kitapta gosteris arzusunun pek cok baglamda sinif ve cinsiyet
normlarina ya da geleneksel disilik beklentilerine hapsedilmeye
karst cesur bir reddedisi temsil ettigi ileri siiriiliiyor. Gosteris bo-
yun egmeden ¢ok, bir meydan okuma; disilige aykirt goriilebilecek
bir ciiretkarlikt1. Gosteris hem risk hem de kendini ortaya koyma
olarak ya da esitsizligini 1srarla siirdiiren bir toplumda, tehlikeli
topraklarda olmasina ragmen kadinlar tarafindan kullanilabilecek
bir kaynak olarak goriilebilir.

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda Hollywood sinemasindan yan-
styan gosteris, siradan kadina giindelik zorluklardan kacis hayalle-
rine dalma; cinsel giice, egzotik olana, var olmaya ve etki yaratma-
ya duyulan ilgiyi ifade etme olanagi sundu. Sinemanin popiiler
moda ve zevkler tistiinde giiglii etkisi vardi. Gergi Ingiltere’de sa-
vas, karneyle gida dagitimi ve smirli biitceler tiiketimi frenlemisti.
Britanya’da iist ve orta siniflar icin Amerikan gosteriginin cazibesi
daha siirliydi. Orada sinif kavramini gorgiiyle, zarafetle ve olctilii-
liikle iliskilendiren gelenegin koékleri daha eskilere uzaniyordu.
Orta siniflar icin giyim tarzini ve toplumsal tavri asil belirleyen,
sayginlik ve disarrya karst goriintiiyii koruma arzusuydu.

1950’ler Britanya’sinda gdsteris anlayisi, bu kavramin “chee-
secake” fotografcilikla,* pin-up poster ciplaklart ya da muzir dergi-
lerdeki yar1 ¢iplak modellerle iliskilendirilmesiyle birlikte bir an-
lamda lekelendi. 1950’lerde kadin dergileri gosteris konusunda
temkinliydi. Piyasanin litks kulvarinda moda editorleri sinif, zara-
fet ve nezaketi vurguluyordu. Barbara Goalen gibi modeller aris-
tokratik, hanimefendilere 6zgii bir terbiyeyi, bir anlamda gérgiilii

* (ing.) Viicuda oturan, daracik. (G.N.)
** Takvim ve posterlerde yayimlanan cekici kadin fotografi. (C.N.)
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ve kibirli bir kii¢iimsemeyi yansitiyorlardi. Toplumsal skalanin
daha altlarinda ise ideal disiligin temsili miitevazilik, siklik ve ev
yasamindaki sayginlikla iliskilendiriliyordu. Gésteris toplumsal ko-
numu saglam olanlar tarafindan muhtemelen hayasizlik ve gipta
olarak goriilityordu. Liiksle ve ayricalikla baglantilar: yiiziinden In-
giltere orta sinifinin kinadig: bir seydi ve akla, gereginden fazlasini
isteyen, gereginden fazlasini bilen, gereginden az ya da yanlis tiirde
kiyafetler giyen ve “kendi goriintiisiinden farksiz”, “aray1s icindeki”
kadinlar1 getiriyordu.

1960’1arin genclik zelzelesiyle gelen radikal stil degisiminin,
disil cazibe imgeleri iistiinde de dramatik bir etkisi oldu. Jean
Shrimpton’dan Twiggy'ye dek pek ¢ok model, iri iri agilmig gozler-
le {irkek ve masum bir tavir sergilediler. Salincakta sallanan cici
kizlar ve ¢icek cocuklar sahne aldiginda ise gosterigli sofistikelik
gbzden diismiis, haute couture™ Carnaby Street’in®* 6niinti agmustt.
Gosteris 1950’lerden 1970’lere dek demode kalmay: stirdiirdi.
Sézciigiin kendisi moda editdrleri tarafindan ve kadin dergilerinde
cok daha az kullanildi. Agkta 6zgiirligiin yasandigi bir diinyada
sifreli cinsellige duyulan ihtiyac azalmist1. Kadin 6zgiirliik hareke-
tinin 1960’lardaki (ikinci dalga feminizm diye anilan) yiikselisiyle
birlikte gosteris, kadin bedeninin cinsel objelestirilmesiyle, diinya
gtizellik yarigmalariyla ve et pazart kavramiyla iligkilendirilen cir-
kin bir tiir sézciige doniisti. Modanim idealleri uzun ve ugusan
cicekli elbiseler giydirilmis kizlarla birlikte dogal gériiniimiin cazi-
besini vurgulamaya baslamisti. Kozmetik reklamlar1 bu kadinlar1
otlaklarda ve ¢ayirlarda resmediyordu. Kiirk ve agir parfiimler eni-
konu demode olmustu.

Nevarki gosteris geri doniis hazirligiicindeydi: Cosmopolitan’in
sayfalarinda 6zgiivenli, gipta dolu ve cinsel farkindalik sahibi ka-
dinlarin imajlar1 gézden gecirildi ve eski kliselere yeni bir gozle
bakmayi saglayacak bicimde ciiretkarlastirildi. Miizik diinyasinda
“glam rock” ve Marc Bolan, David Bowie, Alice Cooper gibi yo-
rumcularin performanslari, cinsiyet ve stil hakkindaki beklentileri
sekteye ugratti. Gosteris 1980’lerde birbirinden farkli unsurlardan
beslendi: sahne ve ekran gelenekleri, Amerikan pembe dizileri,
yeni gelen bir refah, halkin s6hret takintis1 ve delismen, miidanasiz

* (Fr.) Kisiye 6zel tasarlanan, elbise anlamina gelen moda terimi. (C.N.)

** L ondra’da yer alan pek ¢cok modacinin magazasinin yer aldigi bir alisveris caddesi
(Y.N))
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bir tiiketicilik. Gosteris simdi hi¢ olmadig kadar yaygindi. Saldirt
ve alaycilik oklar1 altinda asiriliklara dogru kosuyordu. Jean-Paul
Gaultier ve Gianni Versace gibi tasarimcilarin gosterisli yaratimla-
rinda, Dallas ve Dynasty [Hanedan] gibi dizilerde, Madonna ve
Elton John'un performanslarinda ¢ilginlik ve histeri dozu biraz
daha artmusti. Gésterig bir iist seviyeye taginmis, abartist arttiril-
mus, tekdiizelikten kacistan ¢ok, kendine ¢ikis bulmakta zorlandig
popiiler kiiltiir i¢inde bir feryada doniismiistii.

Yirminci yiizyihn ilk on yilinda “gdsteris” sozciigii 6yle yaygin
kullaniliyordu ki sinifi, yas1 ya da ten rengi ne olursa olsun tiim
kadinlara yoénelik dergilerin séylemine hiikmeder olmustu. Peki,
sozciik keskinligini ve anlamini kayip mi etti? Gosterig demokratik-
lestirildi mi ve eger artik pek ¢oklarinin erigimine agiksa bu, kadin-
lar arasinda yeni bir 6zgiiven ve kendinden eminligi mi yansitiyor;
yoksa kadinlar onun dikte ettikleriyle hapsediliyor ve zayif m1 dii-
stirtilityor? Kiiresel ekonomik sorunlar kemer sikmaya, vintage ve
stirdiirebilir modaya olan ilgiyi mi kériikleyecek yoksa akil dagitict
ve avutucu bir unsur olarak gosteris arzusunu mu arttiracak? Bu
kitap nihayetinde astroloji kitab1 degil, tarih kitabi. Ama s6zii edilen
meselelerden bazilari son béliimde tartigilacak.

Kitabin diizeni esnek bir kronolojiye gore ilerliyor. Gosterig
sozcigiinin genel kullanima girmeye baglamasiyla; yani yirminci
yiizyilin baslartyla bagliyor. Bundan 6nce sdzciik tutumlulukla kul-
laniliyordu. Lord Rosebery’nin Glamour adli bir yarig at1 vards.
The Times'm dijital argivinde 1890’ar ve 1900’lerde sézciigiin kul-
lantminin arastirmasi yapildiginda, o yillardaki kullanimin biyiik
bolimiiniin bu ata gonderme teskil ettigi gortliyor. Kitabin ilk
bolimii “gosteris” sozciigiiniin kok salip yerlestii tarihsel bagla-
min ana hatlarini ortaya koyuyor; genisleyen ufuklari, yeni tekno-
lojileri, kayma gosteren gipta unsurlarini ve varsayimlari iceren bir
baglam. Diger bir deyisle ¢agdaslarin ve birbiri ardina tarihgilerin
genelde “modern” diye andig1 sey. British Library’nin gazete bélii-
mii kataloguna bakildiginda 1920’ler ve 1930’larda yayimlanan
dergi ve gazetelerin biiyiik cogunluguna “modern” 6n adinin veril-
digi goriilebilir: Modern Home [Modern Ev], Modern Marriage [Mo-
dern Evlilik], Miss Modern [Bayan Modern] vb. “Modern kiz"in
1920’lerde ¢esitli kiliklarda —ugar1, vamp ya da “dans eden kiz ¢o-
cugu”’- canlanan temsili, 1930’larda “beyazperde afetleri” ve goste-
rig ikonlarinin yaratacagi etkinin habercisiydi. Oxford English Dic-
tionary “glamour (gosteris kiz1) deyisinin erken bir kullanimina
1940’ta basilan bir dergiden 6rnek veriyor. Burada, “bugiinlerdeki
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kullanimiyla yeni gosteris kizinin, giimiis varak gibi ince ve narin,
badem gibi beyaz, nikah yiiziigii kadar ‘platin’ haliyle” ortaya ciki-
sindan soz ediliyordu.®

Bu kitabin genis bir odag: var ciinkii amaci farkli disiliklerin
temsili ve yapilandirilmasina, gipta unsurlarinin ve arzularin bigim-
lendirilmesine ve toplumsal kosullar ile moda ve maddi kiiltiir ara-
sindaki iligkilere dair cesitli arastirma kanallarin1 bir araya getirmek.
Bu ¢aligma igin ilk yola koyuldugumda meslektaslarimdan birkagi
kas kaldirdi. Akademik bir sosyal tarihci olarak 6nceki arastirmala-
rimin ¢ogu cinsiyet, aile ve egitim odakliydi. “Demek ipek coraplart
cikarip file coraplan geciriyoruz ayagimiza, dyle mi?” diye takildi
bir arkadasim koridorda.'® Ancak bu y6n degisikligi ilk bakista go-
rindigi kadar radikal degil: Egitim (sadece ¢agdas politika tiretici-
lerin hedefleri ve becerileriyle degil) ayn1 zamanda hayaller ve gip-
ta edilenlerle de ilgilenir. Ustelik egitim kurumlar1 gibi moda, sine-
ma ve dergiler de farkli diinyalara, farkli modellere ve kadin olma
yollarinin farkli kiiltiirel anlayislarina bir bakis sunar.

Bu kitap bir élciide maddi ve gorsel kiiltiire, giysiler, kozme-
tik, popiiler modalar ve ucuz takilara duyulan meraktan dogdu.
Bitpazarlari, eski esya diikkanlar: ve ikinci el satislar1 kendimi bil-
dim bileli ilgimi ¢ekmis, bana zengin bir sosyal tarih kaynagi sun-
mustu. Yigmlarca giive yenikli eski kiirk, ayakkab1 kutulari dolusu
Klipsli kiipeler, dizi dizi sahte inciler ve sik, i¢i bog parfiim siseleri,
kadinlarin ge¢mise ait hayallerine dair cok seyler soyler ve cagri-
simlarla yiikliidiir; 6zellikle de parfiim siseleri. Ben bir eczac1 kizi-
yim ve ilk keyiflerimden biri babamin eve getirdigi bos parfum
tanitim siseleri ve kozmetik numunelerle oynamakti. Ozellikle bir
Chanel No. 5, Cuir de Russie, Bois des Iles ve Gardénia setini hi¢
unutamam... Birbirinden sihirli isimler ve buzlucam kapaklariyla
zarif siseler i¢inde akillardan ¢ikmayan kokular...

Parfiim bilindigi iizere anilar1, kimi zaman da derin bir kay-
betme duygusunu ve arzuyu tetikler. Gosteris genelde ayartmanin
gorsel dili olarak tanimlanir ama ayn1 zamanda dokunus, doku ve
koku iizerinden bir duyum ve sihir boyutunu da barindirir."! Kla-
sik parfiimlere iliskin birkac basili tarihce ve yiiceltme mevcut
ama 1900’lerin baglarindan beri kadinlar tarafindan kullanilan da-
ha ucuz ve popiiler kokular hakkinda ¢ok daha azi yazilmus.
2003’te Newcastle Halk Kiitiiphanesi popiiler kokularin, parfiim
siselerinin ve benzeri {iriinlerin tarihini kutsayan ve merakli bir
yerel koleksiyoncu tarafindan hazirlanmig bir sergiye ev sahipligi
yapti. Gelenler (Chanel No. 5’i da iireten) tinlii Rus parfumier Er-
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nest Beaux tarafindan yaratilan Evening in Paris parfiimiiniin bii-
yiitk bir posteriyle karsilastilar. Bourjois tarafindan pazarlanan,
1929’dan 1939’a dek ve savas sonrast yillarda pek ¢ok yerde bulu-
nabilen Evening in Paris’i elli yas iistii hemen her kadin hatirlar.
Ustelik bos mavi giimiis siseler bile simdi koleksiyoncular tarafin-
dan merakla aranir. Newcastle’daki sergi biiyiik ilgi gordii ve pek
cok ziyaretcisini gen¢ kizlik hayallerini animsamaya, geride birak-
tigimuz yiizyilda biyiirken yasadiklarini paylasmaya itti.!?

Kadin toplumsal tarihinin biiyiik béliimii giysilerin, kozmeti-
gin ve maddi kiiltiiriin igine gémiiliidiir. Elbise tarihcesi simdi tek
basina énemli bir ¢alisma alani oldu. Bunun yaninda moda ve gi-
yim tarihi tistiine de ¢ok sayida paha bicilmez calisma mevcut.!®
Ayrica pudra kutusu, miicevher, koku siseleri ve benzeri eski esya-
larin koleksiyonunu yapanlara yonelik ¢ok sayida dergi ve kitap da
var. Bu kitap elbette ki ne sadece bir moda tarihi kitab1 ne de ko-
leksiyoncu kitab1 ama ben odakli koleksiyoncu rehberlerini ¢ok
yararli buldum. Gergekten de kendi odagimin cap1 ve sentez te-
melli bir yaklasgtmi1 benimsemis olmam, bagska akademisyenlerin
calismalarina 6nemli dl¢iidde bagvurmamu gerektirdi ki bunun da
kaynakgada eksiksiz yansitildigint umuyorum.
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"Goriinmeyen kadini gériniir kilma cabast” ya da Gerda Lerner’
in ifadesiyle "Kadinlarin tarihéncesinden kadin tarihine gecis®
asamast... lyi kétii bir erkek tarihi yazilmis yazilmis olmasina da,
kadinin tarihi hala emekleme safhasinda. Her zaman "mechul
askerden daha mechul birisi vardir: mechul askerin karisy”.

Britanyal: sosyal tarihgi Carol Dyhouse galismalarim dzellikle
toplumsal cinsiyet alaninda yogunlastiran onemli bir arastir-
mactL Dyhouse, Gosteris baghklh bu kitabinda dikkatini kadinh-
gmn, kadin bedeninin kamusal alanda sergilenmesine geviriyor.
Bazen biraz éncesine, bazen biraz sonrasina atifta bulunsa da
objektifini 20. yiizyila, titketim c¢ag kiiltiiriine odaklayarak
kadin kimliginin tarihsel gelisiminin incelenmesine katkida
bulunuyor. Bunu yaparken klasik tarihginin pek de goniil indir-
meyecegi kaynaklara yoneliyor Dyhouse: Alisilagelmis literatii-
rii degerlendirmenin yaninda, tekstil muzelerine daliyor, done-
min moda dergilerini karistiriyor, Hollywood filmlerinde iz
siiriiyor, 6ne ¢ikan kimi isimlerin hayat hikayelerini merak
ediyor, parfiim adlarindaki sembolleri anlamlandiriyor...

Bir yamyla kadin vurgulu alternatif bir 20. ytzyil tarihi sunu-
yor bize; 6te yandan, su kiskirticl soruyu da giindeme getiriyor:
‘Gosteris’ kadinlarin ataerkil diizene sakince boyun egmesi
midir, yoksa tam tersine bu diizeni kendi silahuyla vurarak
erkek egemen sisteme bir meydan okumasi midir?
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