UMBERTO

ORTACAG

ESTETIGINDE
SANAT VE
GUZELLIK

11. BASKI

vcan

Ceviri: KEMAL ATAKAY



Bu tanitim kopyas:
Can okurlart igin
dzel olarak hazirland:.

£ 3
Jﬂlf” 15D 1 un B




UMBERTO ECO

ORTACAG
ESTETIGINDE
SANAT VE GUZELLIK



Can Modern

Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Umberto Eco

italyanca aslindan geviren: Kemal Atakay

Arte e bellezza nell'estetica medievale

© 2016, La nave di Teseo Editore, Milano

© 1998, Can Sanat Yayinlari A.S.

Tim haklari sakhidir. Tanitim igin yapilacak kisa alintilar disinda yayincinin
yazili izni olmaksizin higbir yolla ¢ogaltilamaz.

1. basim: 1998
11. basim: Nisan 2021, istanbul
Bu kitabin 11. baskisi 2000 adet yapilmistir.

Dizi editéri: Emrah Serdan
Kapak tasarimi: Utku Lomlu / Lom Creative (www.lom.com.tr)

Kapak baski, i¢ baski ve cilt: inkilap Kitabevi Baski Tesisleri
Cobangesme Mah. Altay Sk. No: 8
Yenibosna-Bahgelievler, istanbul

Sertifika No: 44066

ISBN 978-975-07-3445-8

CAN SANAT YAYINLARI

YAPIM VE DAGITIM TICARET VE SANAYi AS.

Maslak Mah. Eski Biiyiikdere Cad. iz Plaza, No: 9/25 Sariyer/istanbul
Telefon: (0212) 252 56 75 /252 59 88 / 252 59 89 Faks: (0212) 252 72 33
canyayinlari.com/9789750734458

yayinevi@canyayinlari.com

Sertifika No: 43514



http://canyayinlari.com/9789750734458

UMBERTO ECO

ORTACAG
ESTETIGINDE
SANAT VE GUZELLIK

DENEME

Italyanca aslindan geviren

Kemal Atakay

vaan



Umberto Eco’nun Can Yayinlarr’ndaki diger kitaplari:

Giiliin Adi, 1986

Foucault Sarkaci, 1992

Onceki Giiniin Adasi, 1995

Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, 1995
Ortacag’ Diislemek, 1996
Somonbaligiyla Yolculuk, 1997

Yanhs Okumalar, 1997

Bes Ahlak Yazisi, 1998

Acik Yapit, 2000

Kitaplardan Kurtulabileceginizi Sanmayin (J.C. Carriére ile birlikte), 2010
Giinliik Yasamdan Sanata, 2012
Edebiyata Dair, 2016



UMBERTO ECO, 1932'de italya'da Milano’ya bagh Alessandria kasaba-
sinda dogdu. 1950’lerde italyan radyo-televizyonu RAInin kiiltiir prog-
ramlarini yonetti. 1959-1975 arasinda italya’nin iinlii yayinevi Bompia-
ni’nin edebiyatdisi yayinlar editorligini tstlendi; La Stampa, Corriere
della Sera, La Repubblica, LEspresso gibi gazetelere makaleler yazd.
1970’lerden bu yana Bologna Universitesinde gostergebilim dersleri
veren Eco, Giiliin Adi, Foucault Sarkaci, Onceki Giiniin Adasi ve Baudolino
gibi romanlariyla modern kiiltiirii ince bir mizah duyarliligiyla ele alan
Acik Yapit, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Bes Ahlak Yazisi, Ortagag Es-
tetiginde Sanat ve Giizellik, Ortagag’ Diislemek, Somonbaligiyla Yolculuk,
Yanlis Okumalar, Yorum ve Asirt Yorum ve Kitaplardan Kurtulabileceginizi
Sanmayin ().-C. Carriére ile birlikte) gibi deneme kitaplariyla giintimii-
ziin en saygin yazarlari arasina girdi. 19 Subat 2016 tarihinde aramizdan
ayrildi.

KEMAL ATAKAY, 1962’de Ankara'da dogdu. istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi ingiliz Dili ve Edebiyati Bélimiinii bitirdikten son-
ra ABD'de lllinois Universitesi Karsilastirmali Edebiyat Bolimi’nde
lisansiistl 6grenimi gordu. Cesitli dergilerde gevirileri, inceleme ve
elestiri yazilari yayimlandi. Yeditepe Universitesi ingiliz Dili ve Ede-
biyati Bolimii'nde karsilastirmal edebiyat dersleri verdi. Guido Ca-
valcanti, Dante Alighieri, Francesco Petrarca, Giacomo Leopardi,
Cesare Pavese, Primo Levi, Italo Calvino, Umberto Eco, Octavio Paz
gibi sair ve yazarlarin yapitlarini dilimize kazandird.

7






Icindekiler

GHTES oot 13
1. ORTACAG ESTETIK DUYARLILIGI .........ccoccooooee.e. 21
1.1. Ortagaglilarn estetik ilgileri .............................. 21
1.2. Mistikler ..o 24
1.3. Koleksiyonculuk ............cccooooiiiiiii 35
1.4. Yararlilik ve giizellik ... 40
2. ASKINSAL OLARAK GUZELLIK .. ... 43
2.1. Estetik evren kavrayist ...............cccoooooeiiiiiiiii 43
2.2. Askinsallar. Philippe le Chancelier ........................ 47
2.3. Sahte Dionysios iizerine yorumlar ........................ 49
2.4. Auvergne’li Guillaume ve Robert Grosseteste ....... 51
2.5.“Summa fratris Alexandri” ve Aziz Bonaventura .... 53
2.6. Aziz Albertus Magnus .......................cccoeeiiiiii. 55
3. ORAN ESTETIGI ...ooooooviiiiiiiii 61
3.1.Klasik gelenek ... 61
3.2. Miizik eStetiZi ........cooovviviiiiiiiiiiiiieee 63
3.3. Chartres Okulu ..........ocooooiiiiiiiii 67
3.4.“Homo quadratus” .............cc.occooviiiiiiiiiiii 71
3.5. Sanatsal diizen olarak oran ... 74



4. ISIK ESTETIGI ..., 81

4.1. Renk ve 1gtk begenisi .............occoooiiiiiiiii 81
4.2. Optik ve perspektif ............cccooooiiiiiiiiii, 87
4.3. Istk metafizigi: Grosseteste ..................c...cc..ccoo.... 88
4.4. Aziz Bonaventura ...............cccoooiiiiiiiiiiiii 91
5.SIMGE VE ALEGORI ..., 95
5.1.Simgesel evren ... 95
5.2. Simgecilik ile alegorizmin ayirt edilmemesi ......... 101
5.3. Metafizik pansemiosi ..................c...occooiii 104
5.4. Kutsal Kitap alegorizmi ...............c.cccocooiiiii. 110
5.5. Ansiklopedi alegorizmi .........................oco 115
5.6. Evren alegorizmi ............ccooooiiiiiiiii 120
5.7. Sanat alegorizmi ...............c..oooiiiiii 124
5.8. Aquino’lu Tommaso ve alegorik evrenin ortadan
Kalkmast ........ocoooviiiiiiico e 128
6. ESTETIK GORME PSIKOLOJISI VE
GNOSEOLOJIST ... 137
6.1. Ozneile nesne ... 137
6.2. Estetik heyecan ... 138
6.3. Gorme psikolojisi ........ooooviiiiiiiiii 141
6.4. Aziz Tommaso’da estetik gorii ............................. 144
7. AZIZ TOMMASO VE ORGANIZMA ESTETIGI ... 151
7.1.Bigim Ve tOZ ..oooiiii 151
7.2. “Proportio” ve “integritas” ... 153
7.3.“Claritas” ..........cccooiiiiiie e 161
8. ORGANIZMA ESTETIGININ GELISMESI VE
COKUSU e 165
8.1. Strasbourg’lu Ulrich, Aziz Bonaventura ve Llull .. 165
8.2. Duns Scotus, Ockham ve birey ............................ 167

10



8.3. Alman mistikler ... 173

9. SANAT KURAMLARI ... 175
9.1.“Ars” kurami ...........ccooiiiiii 175
9.2. Sanatsal bigimin ontolojisi ................ccccooi 179
9.3. Ozgiir sanatlar ve kole sanatlar ... 181
9.4. Glizel sanatlar ... 184
9.5. Poetikalar .............c.occooiiii 189

10. SANATSAL YARATI VE SANATCININ ITIBARI ... 193
10.1. “Infima doctrina” ...............c.ocooiiiiii 193
10.2. “Theologus” $air ..........ccoocoiiiiiiiiiiiii 195
10.3. Ornekide ... 197
10.4. Sezgi ve duygu .........ooooooiiiiiiii 202
10.5. Sanatg¢inin yeni itibart ... 205
10.6. Dante ve yeni sair kavrayist ...................c.......... 208

11. SKOLASTIKTEN SONRA ........ooooooiiiiiiiiii. 217
11.1. Ortacag pratik ikiciligi .............oocooviiiiiien, 217
11.2. Ortacag diisiincesinin yapilart .......................... 220
11.3. Nikolaus von Cusa’nin estetigi ........................ 226
11.4. Yeni-Platoncu hermetizm ... 232
11.5. Astroloji ve yazgl .........cccoooviiiiiiiiiiiiiiee, 239
11.6. “Proportio”ya karst sempati ................c...co....... 241
11.7. Duaya karst talstm ... 245
11.8. Yasam normu olarak estetik ......................... 247

11.9. Sanatci ve metinlerle diinyanin yeni yorumu ... 250

SONUG oo 253
Kaynakca ... 259
DiZIN oo 275

11



12



Giris

Bu kitap, VI. ytizyil ile XV. ytizyil arasinda Ortacag
Latin uygarliginin gelistirdigi estetik kuramlar tarihinin
bir 6zetidir. Ama, sundugumuz bu tanim, tanimda gecen
terimlerin de tanimlanmasini gerektirmektedir.

Ozet. Ozgiinliik iddias: olmayan bu arastirma, arala-
rinda Problema Estetico in Tommaso d'Aquino (Aquino’lu
Tommaso’da Estetik Sorun, 1956) aragtirmamin da yer
aldig1 6nceki arastirmalarin bir 6zeti ve dizgelestirilmesi
niteligindedir. Ozellikle belirtmeliyim ki, 1946°da iki te-
mel yapit yayimlanmamis olsaydi bu 6zeti gerceklestir-
mek olanaksiz olurdu: Edgar de Bruyne'in Etudes
d'esthétique médiévale (Ortacag Estetigi Incelemeleri)
adli ¢alismasi ile D.H. Pouillon’un giizellik metafizigi
metinleri derlemesi. Bu iki énemli yapittan 6nce yazil-
mis her seyin eksik oldugunu; daha sonra yazilanlarin ise
bu iki yapita dayandigini rahatlikla sdyleyebilecegimiz
kanisindayim.!

1. Dogal olarak son kirk yilda, Pouillon ile De Bruyne’in elyazmalarindan veya
kusurlu basimlardan okuduklari birgok metnin elestirel basimlari yapilmis ve
baska metinler ortaya gikarilmistir. Ote yandan, en azindan Etudes’iin, iistelik
uzun bir siiredir piyasada bulunmamas: tziicidir. Belki, kitabin 1958 yilinda
Editorial Gredos Yayinevi’nin (Madrid) yayimladigi Ispanyolca gevirisini hala
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Bir 6zet olmast nedeniyle bu kitabin bir amaci da,
Ortagag felsefesi ya da estetik tarihi uzmani olmayan
okura seslenebilmektir. Bu amacla, cok sayidaki Latince
alintinin kisa olanlar1 metin icinde acimlanmis, uzun
olanlar1 ise alintinin ardindan cevirisiyle birlikte veril-
mistir.!

Tarih. Kuramsal bir 6zet degil, tarihsel bir 6zet. Son-
da da aciklanacag {izere, bu kitabin amaci, estetigin, este-
tik sorunlarinin ve bu sorunlara iliskin ¢oziimlerin cagdas
tanimlamasina felsefi bir katkida bulunmak degil, bir do-
nemin imgesini sunmaktir. Bu agiklama kanimca yeterli-
dir; klasik estetik tarihi veya barok estetik tarihi s6z konu-
su olsaydi da bu agiklama yeterli olurdu. Bununla birlikte,

piyasada bulabilmek miimkiindiir. De Bruyne daha sonra 1947’de iig ciltlik
yapitin L'esthétique du moyen dge (Ortagag Estetigi) bashgiyla bir 6zetini ya-
yimlamisti; ama bu yapitin kusuru, gondermelerin en azindan gogu yerde kay-
naklara degil, g ciltlik yapita yapilmasidir.

1. Bu metnin ilk bigimi cesitli yazarlarin yazdigi dort ciltlik Momenti e problemi
di storia dell’estetica (Estetik Tarihinin Evreleri ve Sorunlari; Milano, Marzorati,
1959) adli yapitin ilk cildinde “Sviluppo dell’estetica medievale” (Ortagag Es-
tetiginin Gelisimi) bashgiyla yayimlanmistir. Metnin bu ilk bigiminde Latince
alintilar gevrilmemisti. Ama, aradaki tek fark bu degildir. Marzorati metni
otuz yil 6nce disiniilip yazilmisti. Yapitin artik 6zellikle kaynakga agisindan
eskidigini diistiniiyordum, ama ingilizce bir basim icin (Art and Beauty in the
Middle Ages; Ortagag’da Sanat ve Giizellik, New Haven ve Londra, Yale Uni-
versity Press, 1986) metni gézden gegirmek zorunda kaldim. Kitabin uzman
olmayan okurlar tarafindan da begenilmesi, onu bu bigimiyle yeniden sunma
kararini almama neden oldu. Uslupla ilgili birok sey degistirildi, birgok yerde
anlatim daha kolay anlasilir hale getirildi. Tam anlamiyla uzmanlik galismasi
niteligi tasimayan bir katkinin sinirlari iginde, kolaylikla bulunabilecek yapitlara
oncelik taniyarak kaynakganin giincellestirilmesine galisildi. Birgok kaynak ye-
niden goézden gegirildi, 6zellikle “Simge ve Alegori” bolimiyle “Sanat Kuram-
lar’” boliimiine birkag paragraf eklendi. 11. Bolim hemen hemen oldugu gibi
birakildi. Kuramsal sorumluluklar gene bana ait olmakla birlikte, teknik giin-
cellestirme isi (6nemli elestiriler ve itirazlarla birlikte) Costantino Marmo’nun
isbirligi sayesinde gerceklesti; bu ortak ¢alisma olmasa, 6zgiin metni yeniden
ele almaya cesaret edemezdim. Dogal olarak, bu konuda 1959’dan sonra bil-
digim kadariyla yazmis olan herkese (adlari kaynak¢ada verilmistir) ¢ok sey
borg¢luyum.
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Ortacag felsefesi gecen yiizyilldan beri onu philosophia
perennis (stiregiden felsefe) olarak sunma egilimi gosteren
bir yeniden giindeme getirme konusu olusturdugundan,
onunla iliskili her séylem sonucta her zaman kendi felsefi
onvarsayimlarini aciklamak zorundadir. Bu konuya agiklik
getireyim: Ortacag estetigi izerine bu calisma tarihsel bir
dénemin anlasilmasi amacini giitmektedir, tipki Yunan es-
tetigi veya barok estetik iizerine bir caligmanin boyle bir
amac1 giiddebilecegi gibi. Dogal olarak, insan ilgin¢ buldu-
gu ve daha iyi anlama cabasina degecegini diisiindigii icin
bir dénemi incelemeye karar verir.

Estetik kuramlar tarihi. Tarihsel bir 6zet s6z konusu
oldugu icin, giintimiizde de kabul edilebilir bir cerceve
icinde estetik kuramin ne oldugunu yeniden tanimlama
amaci giidiilmemektedir. Terimin, bir kuramin sunuldugu
veya estetik olarak goriildiagi tiim durumlari goz 6niinde
bulunduran daha genig bir tanimindan yola ¢ikilmugtar.
Oyleyse, sistematik bir amagla ve felsefi kavramlari devre-
ye sokarak giizellik, sanat, sanat yapitlarinin tiretim ve
degerlendirilme kosullari, sanat ile bagka etkinlikler, sanat
ile ahlak, sanatcinin iglevi, begeni, siis, tislup kavramlari,
begeni yargilar1, bu yargilarin elestirisi, sozel ve sozel ol-
mayan metinlerin yorumlanmasina iligkin kuramlar ve
uygulamalar veya yorumbilgisi sorunu (¢iinkii yorumbil-
gisi, 6zellikle Ortacag’da, yalnizca estetik denen olgularla
ilgilenmemekle birlikte yukaridaki sorunlarla cakistyor-
du) ile ilgili baz1 olgulari ele alan her sdylemi estetik ku-
ram kapsaminda goriiyoruz.

Sonucta, cagdas bir estetik tanimindan yola ¢ikmak
ve gecmis bir dénemde bu tanimin gecerli olup olmadi-
gin1 kanitlamaya calismak yerine (bu, son derece kotii
estetik tarihlerinin yazilmasina yol acmstir), olabildi-
gince senkretik ve hosgorilii bir kuramdan yola c¢ikip
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sonra ne buldugumuza bakmak daha iyidir. Bu amacla,
bazi aragtirmacilarin da yapmig oldugu gibi, sdzciigiin
gercek anlamiyla kuramsal soylemlerle, sistematik amac-
larla yazilmamus olsalar da (sézgelimi, retorik kural ko-
yucularin gozlemleri, mistiklerin, sanat koleksiyoncula-
rinin, egitimcilerin, ansiklopedistlerin veya Kutsal Kitap
yorumcularinin yazilar1), ddnemin felsefi fikirlerini yan-
sitan veya etkileyen tiim metinler olabildigince biitiin-
liik icinde verilmeye calisilmistir. Benzeri bicimde, ola-
bildigi 6l¢iide ve her seyi kapsama amaci giidiilmeksizin,
glinliik yasamin cesitli yonlerinden ve sanatsal bicimler-
le tekniklerin evriminden, bunlarin ardinda yatan estetik
fikirler ¢ikarilmaya galigilmastir.

Latin Ortacag. Ortacag’da kuramsal, felsefi, teolo-
jik tartigmalar Latince yapilmistir ve Ortacag skolastik
felsefesinin dili de Latincedir. Latince disindaki dillerde
bir kuramsal tartisma yiiriitiilmeye baglandiginda, tarih-
ten bagimsiz olarak, en azindan 6nemli 6lciide, Orta-
cag'in disindayiz demektir. Bu 6zette, Latin Ortacagi'nin
dile getirdigi estetik kavrayislar ele alinmakta ve truba-
dur siirinin, dolce stil novo (tatli yeni tislup) sairlerinin,
Dante’'nin ve dogal olarak Dante’den sonra gelenlerin
fikirleri tizerine ancak marjinal deginmelerde bulunul-
maktadir (ancak, ozellikle son boliimdeki degerlendir-
meler goz 6niinde bulunduruldugunda, Dante yukarida
soylediklerimize 6nemli bir istisna olusturmaktadir). Be-
lirtmek istedigim bir baska nokta da su: Biz Italya’da ge-
nellikle Dante, Petrarca ve Boccaccio’yu Ortacag’a yer-
lestirir, Ronesans icin Kolomb’un Amerika’y1 kesfetme-
sini bekleriz; oysa bircok tilkede bu yazarlardan Rone-
sans’'in baslangici baglaminda sz edilir. Ote yandan, bu
tutumu dengelemek tizere, Petrarca’dan Ronesans yazari
olarak soz edenler, Burgonya, Flaman ve Alman on be-
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sinci ytizyilindan, yani Pico della Mirandola, Leon Bat-
tista Alberti ve Aldo Manuzio'nun ¢agdaslarindan Orta-
cag’in giinbatimi olarak s6z ederler.

Ote yandan, “Ortacag” kavraminin kendisi tanim-
lanmast son derece gii¢ bir kavramdir ve terimin acik
etimolojisi bize bu kavramin nasil kimsenin bir yere yer-
lestiremedigi on ytizyila yer bulmak tizere icat edildigini
gostermektedir; ¢linkii bu on yiizyil, cok gurur duyulan
bir dénem ile biiyiik bir 6zlem duyulan bir bagska dénem
arasinda, iki “olaganiistii” cag arasinda yer aliyordu.

Bu kimliksiz (“ortada” olma diginda bir kimligi ol-
mayan) caga yoneltilen bircok suclama arasinda, estetik
bir duyarliliginin olmadigi suglamasi da vardi. Bu nokta-
y1 simdi ele almayacagiz, ¢iinkii girisi izleyen boliimlerin
amaci bu yanlis izlenimi diizeltmektir; sonu¢ béliimiin-
de de, nasil XV. yiizyila dogru estetik duyarliligin, Orta-
cag estetigi tizerine cekilen perdeyi hakli ¢cikaracak sekil-
de degilse de aciklayacak sekilde kokten degismis oldu-
gu gosterilecektir. Ama, Ortacag kavrami bagka neden-
lerle de ¢oziilmesi gii¢ bir kavramdir.

Birbirinden bunca farkl: yiizyillar ayni etiket altinda
nasil bir araya getirilebilir? Bir yandan, Avrupa’nin tiim
tarihinin en korkunc siyasal, dinsel, niifussal, tarimsal,
kentsel, dilsel (liste daha da uzatilabilir) bunalimindan
gectigi, Roma Imparatorlugu’'nun ¢okiisii ile Karolenj ye-
niden yapilanma arasindaki yiizyillar s6z konusudur. Ote
yandan, bin yilindan sonraki yeniden dogus ytizyillari s6z
konusudur; modern dillerin ve uluslarin, yerel demokra-
sinin, bankanin, senedin ve muzaaf muhasebe sisteminin
dogdugu; yiik tagima, kara ve deniz ulagimi yontemleri-
nin, tarim tekniklerinin, zanaat tekniklerinin biiyiik bir
gelisme gosterdigi; pusula, sivri kemer ve dénemin sonu-
na dogru barut ve matbaanin icat edildigi bu yiizyillardan
ilk sanayi devrimi yiizyillar1 olarak s6z edilmistir. Arapla-
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rin Aristoteles ¢evirdikleri ve tip ile astronomi ¢aligmalari
yaptiklari, Ispanya'nin dogusunda ise, “barbar” yiizyillar
asilmis olmakla birlikte, gene de Avrupa’nin kendi kiiltii-
riinden gurur duyamayacag: yiizyillar1 nasil bir araya ge-
tirebiliriz?

Ama deyim yerindeyse, on yiizyilin boyle ayirt edil-
meksizin bir araya “sikistirilmasi’nin su¢u biraz da Orta-
cag'dadir; Ortagag Latinceyi ortak dil olarak, Kutsal Ki-
tap metnini temel kitap olarak ve Kilise Babalar1 gelene-
gini klasik kiiltiiriin yegine tanig1 olarak secmekle veya
se¢cmek zorunda kalmakla, sanki yeni hi¢bir sey sdylemi-
yormus havasi i¢cinde, yorumlari yorumlayarak ve yetke-
li formiilleri alintilayarak etkinligini stirdtirtir. Ortagag'in
yeni bir sey sdylemedigi dogru degildir; Ortacag kiiltiirii
yenilik duygusuna sahiptir, ama yineleme gériintiisii al-
tinda bu yeniligi saklamaya ¢alisir (yineledigi zaman bile
yenilik getirdigi iddiasindaki modern kiiltiiriin aksine).

Yeni bir seyin ne zaman sdylenmis oldugunu —Orta-
cagli bizi yalnizca daha 6nce sdylenmis olanlart yeniden
soyledigi konusunda ikna etmek icin biiyiik bir caba gos-
terirken— anlamak gibi zahmetli deneyime estetik fikir-
lerle ugrasmak isteyenler de maruz kalirlar. Bu zahmetli
deneyimi en azindan okur icin daha zahmetsiz hale getir-
mek icin, bu 6zette tek tek yazarlar degil, sorunlar ele
alinmaktadir. Tek tek yazarlari irdelemek, oncelleriyle
ayni1 terimleri ve ayn1 formiilleri kullandig1 icin her diisii-
niiriin ayni seyi siirdiirdiigiine inanma riskini getirmekte-
dir (bunun boyle olmadigini anlamak igin, farkli sistemle-
ri tek tek yeniden kurmak gerekir). Oysa, sorunlar1 ele
alarak, neredeyse on yiizyila yaklagik iki ytiz sayfanin ay-
rildig1 hizli bir gezintinin sinirlar1 icinde, belirli formdille-
rin yolculugunu izlemek ve bunlarin cogu zaman fark
edilmeksizin, kimi zaman da oldukga bariz olarak anlam
degistirdigini kesfetmek —6yle ki, sonunda, cok yaygin
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olarak kullanilan bir ifadenin, s6zgelimi forma (bicim) te-
riminin baglangicta yiizeyde goriilen seyi gostermek tize-
re kullanilirken, sonradan derinlerde gizlenen seyi goster-
mek tizere kullanildig: fark edilir— daha kolaydur.

Bu yiizden, bazi sorunlarin ve baz1 ¢éziimlerin de-
gismedigini gordigiimiizde bile; Ortagag estetik diigiin-
cesinin “daha iyi”’ye dogru gittigine inanmak seklindeki
tarihyazimui aligkanligina (sonug sayfalarinda elestirecegi-
miz bir aliskanliktir bu) diigsme riskini goze alarak, geli-
sim, déniistim anlarin1 vurgulamayi yegledik. Klasik do-
nemden dolayli olarak alinan fikirleri oldukga elegtirellik-
ten uzak bir tutumla aktarma asamasindan XIII. yiizyilin
sistematik kesinlik bagyapitlar1 summa’larda bu fikirlerin
dizgelestirilmesi asamasina gectigi géz oniinde tutuldu-
gunda, Ortacag estetigi elbette bir olgunlasmadan gec-
mistir. Ama, Sevilla'li Aziz Isidorus’un hayal {iriinii eti-
molojileri giilimsememize yol acar, buna karsilik
Ockham’li William bizi giiniimiiz mantikgilarini bile
zorlayan bicimsel inceliklerle yikli bir diistinceyi yo-
rumlamaya zorlarken; bu, Johannes Duns Scotus’tan
yaklasik sekiz yiizyil énce yasamis olsa da, Boethius'un
ondan daha az keskin gorislii oldugu anlamina gelmez.

[zlemeye giristigimiz tarih karmasiktur, stireklilikler-
den ve kopmalardan olusmustur. Biiyitk bolimiiyle bir
stireklilikler tarihidir, ¢tinkii Ortagag hi¢ kugkusuz bir-
birlerine gonderme yapmaksizin zincirleme olarak bir-
birlerini kopya eden yazarlarin ¢agi olmustur; bunun bir
nedeni de, elyazmalar kiiltiirtine dayal1 ve elyazmalari-
na giigliikle erisilebilen bir ¢cagda, kopya etmenin fikirle-
ri dolagima sokmanin tek yolu olmasidir. Kimse bunun
bir su¢ oldugunu diisinmiiyordu; bir kopyadan &tekine
cogu zaman artik kimse belirli bir formdiiliin yaraticisinin
gercekten kim oldugunu bilmiyordu ve sonucta, eger bir
fikir dogru ise herkese ait oldugu disiintiliyordu.
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Her kiiltiiriin giizellik ve sanata iliskin goriisleri elbette
olmus ama her kiiltiir bu goriisii acik bir kuramsal cerceve-
ye oturtmamustir. Estetik kavrarm XVIII. yiizyilda Avru-
pada dogmustur. Bu yiizden, estetigin tarihini ele alan
¢ogu calisma, bu tarihten énce gelistirilen giizellik ve sanat
kuramlarm goz éniinde bulundurmaz. Ortacag konusun-
daki calismalar da uzun siire bu anlam kargasasindan
zarar gormiistiir. Ancak son elli yildir tarihgilerin tutumu
degismis, Ortacag estetigi lizerine pek cok ¢alisma yapil-
mistir. Umberto Eco'nun Ortacag Estetiginde Sanat ve
Giizellik calismasi, konunun ilgilileri kadar uzman olma-
yan okura da, Kilise Babalar déneminden baslayarak Orta-
cag boyunca ve Rdnesansin dogusuna kadar siiren bir
tarismanin en onemli noktalarim anlatiyor, bu cagin
déniim noktalarini sunuyor; Ortacag insaninin diisiince
yapisini, begenisini, yonelimlerini daha iyi anlama olanagi
saghyor.

Econun daha sonra yazdiklarina da 151k tutan bu énemli
calismasi, giderek Tiirkiye'de de ilgi odag1 haline gelen Orta-
¢ag kiiltliriiniin anlasilmasina 6nemli katkilarda bulunuyor.

#ortacaglkiiltiirii sdeneme #tarih #estetilteori #sanat steoloji #bilim
#mimari
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